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Wystawa Now w torunskim CSW jest indywidualna prezentacja prac Angeliki Markul. Prze-
strzerh Centrum zostata zaprojektowana jako gigantyczna instalacja, na ktéra sktadaja sie
starsze prace wideo, obiekty, rzezby, obrazy oraz prace site specific - umieszczone w catko-
wicie biatej, neutralnej architekturze.

Now jest jedng z faz planety (np. Ksiezyca, Wenus). W nowiu planeta jest niewidoczna, po-
niewaz zwrécona jest do obserwatora nieoswietlong strona. Tytut wystawy Néw, nawigzu-
je bezposrednio do fazy ksiezyca. W ujeciu astrologicznym néw stanowi poczatek nowego
cyklu miesiecznego, ktérego kulminacja jest petnia, a punktami zwrotnymi pierwsza i trze-
cia kwadra. Okres ten opisywany jest we wszystkich kulturach jako wyjatkowo szczesliwy
- to czas oczyszczenia, rbwnowagi, przemiany oraz czas ,zasiewu ziarna”.

Noc, gdy ksiezyc znajduje sie w nowiu, jest ciemna, ale paradoksalnie jednym z najwazniej-
szych elementdéw sztuki Markul jest Swiatto o zréznicowanej temperaturze, ktére drazni,
pulsuje, nadaje kolor i forme przestrzeni. Artystka nazywa ten sposob operowania $wia-
ttem szczegdlnym rodzajem malowania.

Angelika Markul urodzita sie w Szczecinie. Mieszka i pracuje w Paryzu. W 2003 roku
otrzymata dyplom Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts w Paryzu w pracowni multi-
medialnej Christiana Boltanskiego - jednego z najwybitniejszych artystow wspotczesnych.
Markul jest jedna z najciekawszych artystek mtodego pokolenia, ktéra debiutowata w Pol-
sce wystawg Sen Muchy w Galerii Foksal (2006). W Toruniu, z okazji otwarcia CSW (2008),
prezentowata Iceberg - spektakularna rzezbe z piany. Angelika Markul korzysta z niezwy-
kle charakterystycznego repertuaru form: fgczy obrazy wideo z instalacjami, do budowy
ktérych uzywa szkfa, drewna, czarnej folii, lamp o draznigcym oczy Swietle, czy przemysto-
wych wentylatoréw. Poszczegdlne elementy, tworzac nowe konfiguracje, wcigz powracaja
w jej pracach, na odmiennych zasadach organizujac przestrzen.

Site speciﬁc - typ pracy artystycznej stworzonej dla wybranego miejsca i do niego sie odno-
szacy. Jesdli praca zostanie z danej przestrzeni usunieta moze stracic¢ swoje specyficzne znaczenie. W
szczegolnosci termin ten odnosi sie do instalacji. Dziatania tego typu czesto sg ingerencja w natu-
ralny pejzaz, (sztuka ziemi) lub architekture. Instalacje Angeliki Markul réwniez sa przyktadem dzia-
tan site specific, np. Iceberg, czyli ogromna forma z piany, ktérg artystka wypetnita przestrzen niec-
ki performance w toruriskim CSW.



ROZMOWA Z ANGELIKA MARKUL:

Jak trafitas do szkoty artystycznej? Kiedy postanowitas, ze zostaniesz artystka?

Artystka juz sie chyba urodzitam ($miech). To zawsze byto silniejsze ode mnie. Jestem jedynacz-
ka. Rodzice opowiadali mi, ze bytam bardzo spokojnym dzieckiem, péZzno zaczetam méwic
i zytam w swoim wiasnym Swiecie - potrafitam nawet kilka godzin bawic¢ sie jedna zabawka.
W wieku 7 lat moja ulubiong zabawa byto krecenie filméw. To troche dziwne, poniewaz wéw-
czas nikt w mojej rodzinie nie miat kamery. Bawitam sie wiec starym aparatem fotograficznym
mojego taty, wymyslajac filmy i scenariusze. Wydaje mi sig, ze artystag mozna sie tylko urodzic,
to nie tylko talent, ale tez przeznaczenie.

Robitas dyplom w pracowni Christiana Boltanskiego, nadal pracujesz jako jego asystent-
ka, przyjaznicie sie. Jaki wpltyw miat na Ciebie i na Twoja obecna twérczos¢ Boltanski?

Od czasu do czasu pracujemy razem, poznatam go juz w czasach studiéw. Boltanskiego inte-
resuje wideo, chociaz sam nie pracuje w tym medium, wiec wtasciwie to byt przypadek, ze do
niego trafitam. Nie lubie malowa¢, nie umiem tez rysowac, a w szkole nie byto pracowni stric-
te multimedialnej. Najpierw wybratam Annette Messager, ale przestraszytam sie i uciektam,
tak trafitam do Boltanskiego, ktéry miat zupetnie inne, bardziej mi bliskie podejscie do sztuki.
U niego zrobitam dyplom.

Wystawa Now w torunskim CSW to Twoja pierwsza tak szeroka prezentacja indywidual-
na, jakie masz oczekiwania w stosunku do tej wystawy? Czy jest to podsumowanie jakie-
gos etapu?

Wydaje mi sig, ze miatam wielkie szczescie, ze zainteresowano sie moja praca. Poczatkowo by-
tam wystraszona duza i wymagajaca przestrzenia. To mdj pierwszy tego typu pokaz w Polsce,
Joanna Zielinska - kuratorka wybrata tylko 6 starszych instalacji wideo oraz kilka obiektow, kt6-
re uzupetnione zostaty o nowe prace stworzone specjalnie dla CSW w Toruniu. W najwiekszej
sali powstata wielka instalacja Now - i taki tytut nosi cata wystawa. To bardzo ciekawe, ze jako
artystka widze pierwszy raz swojg wtasng prace w takiej skali. Mozliwo$¢ zrobienia tej wystawy
stanowi dla mnie krok naprzéd, pomaga pozna¢ mi mojag wtasng twdrczos¢, pozwala mi arty-
stycznie ,dorosna¢”. Do tej pory pokazywatam jedng, najwyzej dwie instalacje na raz.
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1,9,12) Bez tytutu, 2009
obiekty

2 ) Mowa owaddéw, 2006
instalacja wideo

3 ) Moja natura, 2005
wideo

4 ) Entre - deux, 2009
tryptyk

5 ) Porte du néant, 2007
obiekt

6 ) Bez tytutu, 2008
obiekt

7 ) Bez tytutu, 2005
rzezba

8 ) Widziane, 2005
instalacja wideo
Film przeznaczony dla widzéw powyzej 13 lat

10 ) Oddech, 2008
instalacja

11) Bez tytutu, 2007
rzezba

13 ) casela, 2006
instalacja

14 ) Lokator, 2004
instalacja wideo

15 ) Néw, 2009
instalacja
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1)BEZ TYTULU, 2009
OBIEKT

Obiekt otwierajacy wystawe przypomina nieco uchylong w ge-
$cie zaproszenia brame. Zbudowany jest z drewna, Swietléwek
i przezroczystej folii. Jaskrawe zielone swiatto wypetnia biatg
przestrzen korytarza, przypominajac obraz malowany $wia-
tlem.

= Mowisz o sobie, ze jestes artystka wideo, ale bardzo
wazne jest dla Ciebie $wiatto i uzywasz go w specyficzny
sposob, ktory dziata jak malarstwo.

Moje ostatnie prace to wielkie ekrany z transparentnej folii.
Traktuje je jako rodzaj malarstwa, ktére wcigz zmienia sie pod
wptywem S$wiatta i obecnosci widzéw rzucajacych na nie cie-
nie. Powstaje ciekawy efekt rozmycia - taki nieostry obraz cze-
sto widzimy w wodzie, lub podczas snu. Podobnie dzieje sie,
gdy uzywam neonoéw i swietldéwek — to s3 moje Srodki arty-
styczne, z ktérych tworze bardzo minimalistyczne w formie
prace.

2) MOWA OWADOW, 2006
INSTALACJA WIDEO

Wideo Mowa owadéw rozpoczyna sie jak klasyczny film dro-
gi - podréza przez o$niezony krajobraz Japonii. Jest to onirycz-
na wedréwka przerywana spektakularnymi mini-katastrofami
i dramatyczng Smiercia owadoéw. Realnie istniejacy krajobraz
potaczony zostat przez artystke ze scenami z makiety, wypro-
dukowanej na potrzeby filmu. Projekcja wyeksponowana zo-
stata w szczegdlny sposéb - zamyka korytarz i tym samym na-
rzuca kierunek zwiedzania. Transparentny ekran umozliwia tez
ogladanie filmu z dwéch miejsc na wystawie.

Instalacja wideo to metoda sztuki wspotczesnej faczaca tech-
nologie wideo z instalacja.

Sztuka wideo (wideo-art, video-art) - dyscyplina sztuki
wykorzystujaca ruchome obrazy i dzwieki przekazywane za pomoca
techniki telewizyjnej. Po raz pierwszy zastosowat jg Nam June Paik
w 1963 roku.

3) MOJA NATURA, 2005
WIDEO

Film przedstawia egzotyczny krajobraz w catosci zaaranzowa-
ny przez artystke. W Mojej naturze tylko uwazne oko zaob-
serwuje ulotny moment wzrostu ,egzotycznej” rosliny wsrdd
tropikalnego lasu.

= Tytuly Twoich prac bywaja dwuznaczne, jak np. tytut
filmu Moja natura - z jednej strony odnosi sie do przyrody,
z drugiej - do ludzkiego charakteru. Podobnie jest z No-
wiem - wystawa moze niepokoi¢ widza, tymczasem néw to
faza ksiezyca, ktéra ma bardzo korzystny wptyw na ludzi.

Bywa, ze wybieram takie dziwne, dwuznaczne tytuty. Moja na-
tura to z jednej strony natura rozumiana jako przyroda - ptaki
i zwierzeta, ale tytut mozna tez rozumiec jako nawigzanie do
mojej wiasnej natury. Czasem wyobrazam sobie siebie jako
rosiczke, czyli ,straszny kwiat”, ktéry jest bohaterem mojego
filmu.
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4) ENTRE - DEUX, 2009

TRYPTYK

To najnowsza praca Markul, ktérej tytut oznacza w wolnym ttu-
maczeniu ,pomiedzy dwoma”. Artystka uzywa tu typowych
dla siebie srodkéw wyrazu takich jak czarna folia, ktéra w jej re-
kach szlachetnieje - udrapowana i zamknieta w ramy przypo-
mina drogocenny kamien lub wegiel. Bardzo wazna role od-
grywa tutaj Swiatto, ktére nadaje pracy specyficzng aure. Re-
fleksy na $cianie tworza dziwne, niemal ksiezycowe powidoki.
Tym samym Markul odwotuje sie do zjawisk natury.

5) PORTE DU NEANT, 2007
OBIEKT

To obiekt na ktéry sktada sie podobny jak w poprzedniej pracy
zestaw srodkow. Ekrany sa w tym przypadku wykonane z me-
talowej siatki. Markul dzieki zabiegom artystycznym uszlachet-
nia czy nawet nobilituje pospolite materiaty.

6) BEZ TYTULU, 2005
RZEZBA

“Surrealistyczny” obiekt wykonany ze skéry, ktéra jest kolej-
nym typowym dla Markul tworzywem.

= W Twoich pracach czesto pojawiaja sie zwierzeta, owa-
dy, insekty. Czy traktujesz je jak pewnego rodzaju meta-
fory?

Zwierzeta w moich pracach w pewnym sensie to my sami. Za-
chowania zwierzat przypominajg nam skad pochodzimy, jacy
jestesmy. Czesto nie widzimy tego, co sie dzieje wokét, prze-
chodzimy obojetnie obok $wiata, ktéry moze nas wiele na-
uczy¢. Wydaje mi sie, ze widze wiecej niz inni ludzie, interesuje
mnie kazdy szczegét.



8) WIDZIANE, 2005
INSTALACJA WIDEO

(Film jest przeznaczony dla widzéw powyzej 13 lat)

Ekran projekcyjny ustawiony zostat pod katem w stosunku do
wejscia. Widz wchodzac do ciemnej sali nie staje od razu en
face do pracy. Dopiero po chwili ukazuje mu sie projekcja wy-
$wietlana na specjalnym ekranie z plexi. Dzieki niemu mozliwe
jest ogladanie filmu z obu stron. Praca jest rodzajem kolazu zto-
zonego z kilku obrazéw filmowych. Markul filmuje $wiat zasie-
dlony przez zwierzeta, podglada go i utrwala. Zebrane histo-
rie moga by¢ odczytane tez jako metafora ludzkiego losu, pro-
stych instynktow i podswiadomych lekéw.

= W Twoich pracach wazna jest efemerycznos¢, ktéra
wida¢ byto m.in. w rzezbie Iceberg, ale takze zludzenie,
zacieranie granic pomiedzy realnym, racjonalnym i pod-
Swiadomym. Bardzo duzo przestrzeni zostawiasz tez pu-
blicznosci. Na ekspozycji brak opisow prac, czesto nie na-
dajesz tytulow obiektom, albo uzywasz wieloznacznych
zwrotow.

Moje prace sktadajg sie z tego, co widze na co dzien. To moze
by¢ zaledwie moment, ktéry potem staje sie tematem prze-
wodnim dla rzezby albo filmu. Do niektérych prac wideo przy-
gotowuje scenariusz albo specjalng makiete, ale takie obrazy
jak Widziane sktadajq sie z fragmentéw tego, co dzieje sie wokot
mnie. Czesto robie moje filmy przez wiele miesiecy. Gdy artysta
wykona swoja prace, woéwczas przestaje ona byc¢ jego wtasno-
$cia, oddaje ja we wiadanie publicznosci. Ujetam w medium to,
co chciatam przekaza¢, ale nie narzucam interpretacji. Kazda z
moich prac w momencie wystawienia przestaje by¢ ode mnie
zalezna - nie jest juz moja. Ale artysta musi tez odebrac¢ komu-
nikat zwrotny, ktéry oczywiscie moze go urazi¢ lub odepchnad.

9)BEZ TYTUtU, 2009
OBIEKTY

Jeden z ekranéw otwierat wystawe, kolejne znajduja sie w dal-
szej czesci ekspozycji. Przezroczyste parawany z jednej strony
stanowig sposéb na dzielenie przestrzeni wystawienniczej,
z drugiej sg szczeg6lnym rodzajem obrazéw. Ogromne, trans-
parentne powierzchnie, przypominajace ptétna to pomyst
Markul na efemeryczne malarstwo, ktérego podmiotem staje
sie réwniez publicznos¢.




10) ODDECH, 2008
INSTALACJA

Praca sktada sie z ,lakierowanych”, minimalistycznych, czar-
nych obrazéw oraz filmu przedstawiajacego klaustrofobiczng
przestrzen, wymoszczong czarng folig, powoli wypetniang dy-
mem. W kolejnej sekwencji dym zostaje z niej odessany. Czar-
na folia zyskuje tutaj niemal organiczny charakter. Tytut budzi
skojarzenia z procesami biologicznymi.

Instalacja to wieloelementowa realizacja artystyczna w konkret-
nej, przestrzeni. Instalacje wykorzystuja wszelkie materiaty i me-
dia. Ze wzgledu na operowanie przestrzenia instalacja wywodzi sie
z doswiadczenia rzezby. Ewolucja tej formy wynika z praktyk takich
jak: tworzenie environment - autorskich przestrzeni, asamblazy - ze-
stawienia przedmiotéw gotowych, tworzenie kolekcji przedmiotéw,
aranzacji rzezbiarskiej zwracajacej uwage na relacje pomiedzy obiek-
tami. Historycznie, pierwsze tego typu realizacje wykorzystywaty
miejsca ,ubogie” opuszczone budynki, przestrzenie poprzemysto-
we, miejsca nie zwigzane powszechnie ze sztuka.'

1 Cyt. za: Wikipedia
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11)BEZ TYTULU, 2007
RZEZBA

Duza, drewniana skrzynka owinieta czarng folig, w ktorej
umieszczone zostaty znane z poprzednich instalacji ekrany
i Swietlowki. Jej drapiezna forma moze kojarzy¢ sie z ogromna
putapka na owady.

13) CASELA, 2006
INSTALACJA WIDEO
OBIEKT

Dwukanatowa projekcja Casela pokazuje okaleczone zwierze,
pasace sie na tace. Film zostat zrealizowany w Afryce w przytut-
ku dla zwierzat. Kamera jednak nigdy nie obejmuje catosci ob-
razu, pokazujac zwierze tylko fragmentarycznie. Proste zabiegi
formalne, jak przeskalowanie czy zwolnienie obrazu i dZwieku,
nadaja pracy surrealng aure.

Projekcji towarzyszy obiekt wykonany ze zwierzecej skory,
drewna i swietlowki. Markul ponownie korzysta z charaktery-
stycznego dla siebie repertuaru form. Plgtanina kabli zasilaja-
cych instalacje przypomina zyty.




14) LOKATOR, 2004
INSTALACJA WIDEO

Wideo oglada sie przez niewielki, jakby nadgryziony otwdr,
dodatkowo wymoszczony przez miekka, biatg tkanine. Film
przedstawia dziwnego gryzonia penetrujgcego $niezny kory-
tarz. Sposob prezentacji wideo sugeruje symboliczne przejscie
do innego, bajkowego Swiata.

15) NOW, 2009
INSTALACJA

Instalacja w najwiekszej sali sktada sie z dwoch czesci - obiek-
tow oraz obrazéw zawieszonych na jednej ze $cian. Monumen-
talne obiekty wykonane zostaty z czarnej, potyskujacej folii,
rozpietej na drewnianych stelazach. Niektére ze struktur zosta-
ty uwiezione w akwariach z plexi i desek. Druga cze$¢ ekspozy-
¢ji to srebrne ekrany oswietlane pulsujgcym swiattem.

Instalacja site specific stanowi punkt kulminacyjny wystawy. Do
budowy obiektéw artystka ponownie uzyta charakterystycz-
nych dla jej sztuki materiatow. Powtarzajacy sie repertuar srod-
kéw pozwala na sformutowanie charakterystycznego jezyka
jakim postuguje sie Markul - z jednej strony pochodzacego
z codziennosci a z drugiej strony bardzo symbolicznego - nie-
malze basniowego, gteboko osadzonego w dzieciecych fanta-
smagoriach. Czarna folia pietrzy sie ztowrogo, az po sufit, ktebi
sie na podtodze, wyrasta z drewnianych sarkofagéw. Uzycie
tego materiatu moze by¢ odczytane symbolicznie - czarnej
folii uzywa sie bowiem do pakowania martwego ciata, owija-
nia odpadoéw, pakowania ziemi. Waznym elementem jest tutaj
réwniez Swiatto. Zgromadzone obiekty kuszg pieknem i jedno-

czednie odpychaja znaczeniem. Genezy powstania tych prac
mozna upatrywa¢ w traumie, ktérej artystka doswiadczyta
w dziecinstwie. Jako mata dziewczynka, spedzajac lato na wsi
u dziadkéw byta straszona dziwng czarng forma, ktéra uosa-
bia¢ miata $mierc.

= Twoje prace s troche jak sny. Po przebudzeniu czesto
nie pamietamy, co nam sie $nito, pozostaje jednak pewien
rodzaj odczucia, wspomnienia, nastroju... Z Twoimi praca-
mi jest podobnie, cos nam przypominaja, ale jest to odczu-
cie niejasne, ambiwalentne. Skrzynie w instalacji Now sa
jak trumny, folia przypomina te, w ktéra pakuje sie zwtoki
a zimne Swiatto - kostnice...

Chciatabym stworzy¢ wtasng mitologie, jak np. Joseph Beuys.
Méj jezyk artystyczny nie jest jezykiem jednoznacznym. Inspi-
rujag mnie momenty, ktére mnie przerazaja i bezposrednio do-
tykaja. Sztuka to jest, co$ co jest juz przetrawione. Artysta nie
moze pracowac tak samo przez cate zycie, bo pewne przezycia
wptywaja na twdrczos¢. Tworzy stale inspirujac sie tym, co go
dotknie; ma swoje obsesje. Néw to wystawa, na ktdrej spotyka-
ja sie prace stare i nowe - jezyk jest podobny, ale mozna prze-
$ledzi¢ zmiany w mojej twdrczosci.

W swoich pracach czesto odwotujesz sie do dzieciecej wy-
obrazni. Czy masz jakies wspomnienia z dziecinstwa, kto-
re w jakis sposob przywotujesz? Mowitas tez, ze od dzie-
cinstwa jestes wyczulona na forme, co to znaczy?

Wszystkie wakacje spedzatam u babci, ktéra opowiadata mi
o S$mierci, jako czarnej formie, ktéra stoi nade mna.
W mojej sztuce przywotuje motyw czarnej, plastikowej folii,
ale wspomnienie to odkrytam niedawno, opowiadajgc komus
0 mojej pracy.



Powiedziatas kiedys, ze w sztuce wszystko jest mozliwe.
Co to wtasciwie znaczy?

Interesuje mnie mozliwos¢ zrealizowania rzeczy pozornie nie-
mozliwych, na przyktad instalacja Iceberg na poczatku wyda-
wata mi sie konceptem bardzo utopijnym.

W KINIE CENTRUM W CZWARTKI I PIATKI

W OKRESIE TRWANIA WYSTAWY, 0D 14:00 DO 16:00
WYSWIETLANE SA KROTKOMETRAZOWE FILMY
ANGELIKI MARKUL:

Czerwony Pokdj/ Chambre Rouge, Paris 2003
Megalit/ The Megalith, 2000

Eter/ Ether, 2000

Moli, 2003

Kqpiel/ Le Bain, 2004

Les toc aux legumes, Paris 2004

Kobieta z6tw/ Femme Tortue, 2005

Hudson, 2005

Wystawie towarzyszy pokaz filméw, ktore pokazuja, jak
ksztattowat sie jezyk artystyczny Markul. W filmach tych wi-
doczna jest fascynacja artystki jezykiem kina, m.in. filmami
Davida Lynch'a czy pracami wideo Matthew Barney’a. To, co
jest dla nich charakterystyczne, to przerysowane, groteskowe
sytuacje, oraz fascynacja abject (kategoria wprowadzona przez
Julie Kristeve — jako okreslenie na wstret pofaczony z fascyna-
¢ja). Filmy te niewatpliwie naprowadzaja na psychoanalityczne
interpretacje sztuki Angeliki Markul.

= Wystawie towarzyszy prezentacja Twoich filméw
krétkometrazowych - do tej pory nie pokazywatas ich
w Polsce, natomiast we Francji kojarzona jestes glownie
jako autorka filmoéw.

Czerwony pokdj to moja praca dyplomowa. W Paryzu datam
sie poznac¢ dzieki filmowi Moli, za Hudson dostatam nagrode.
Nie miatam do tej pory okazji, zeby pokaza¢ je w Polsce, a wy-
daja mi sie istotne. Dzieki tym filmom wida¢ skad pochodze
i gdzie jestem dzisiaj. Bedzie mozna zobaczy¢ filmy nawet
sprzed 8 lat, wtedy dopiero uczytam sie jak operowac $wia-
ttem i materiatem. To byly tez dla mnie poczatki tworze-

nia rzezb i instalacji, ktérych dzi§ uzywam autonomicznie
a nie jako filmowych rekwizytow.

Filmy te znacznie réznia sie nastrojem i tematyka od insta-
lacji wideo. Czym sa dla Ciebie?

Ostatni film krecitam 2 lata temu w Nowym Jorku, nie jest jesz-
cze skonczony. Gram w nim czarna kobiete, ktdra sprzata w ho-
telach. Dzieja sie tam rozne straszne rzeczy ... Robienie filmow
daje mi wielka przyjemnosc¢ i uspokaja mnie, jest jak czytanie
ksigzki.

Jeden z Twoich filméw nosi tytut Pokdéj na miesiqgc. Takie
pokoje sa w Paryzu wynajmowane m.in. przez prostytutki,
emigrantow. Skad pojawit sie¢ ten motyw u Ciebie?

Na wystawie Fiac (kuratorka: Jeanne Truong) pokazywatam wi-
deo pod tym tytutem. Obraz przedstawia czarne karaluchy,
ktére znikaja po wyjsciu z dziury. Film powstat na podstawie
moich wspomnien. Pokoje na miesigc sa wynajmowane przez
emigrantéw, osoby bez mieszkania i papieréw, ktore w czekajg
na pozwolenie na staty pobyt, ptacac miesieczny czynsz. Tego
typu ,hotele” w Paryzu sg bardzo nieprzyjemne, a ja mieszka-
fam w takim bardzo dtugo - trzy albo cztery lata. Musiatam
spac przy swietle, gdyz w nocy pojawiaty sie w moim t6zku ol-
brzymie karaluchy, takie jak najedzone Swinie, ktére po mnie
chodzity...

Uzywasz ré6znych medidw, tworzysz filmy, instalacje, rzez-
by, wielkoformatowe rysunki. Co jeszcze Cie interesuje?
Film Kobieta zo6tw, w ktérym sama grasz, przypomina nie-
co zapis performance.

Moje krétkie metraze sg w pewnym stopniu performance. Sama
gram w wiekszosci z nich, robie to z wewnetrznej potrzeby,
czesto sg one bardzo osobiste. Dajg mi ogromna satysfakcje.
Chciatabym tez kiedys zrobi¢ film dlugometrazowy i by¢ rezy-
serem. Pisze scenariusz juz od 8-9 lat.
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W filmie Hudson wydajesz z siebie niepokojace dzwieki.
Wyprodukowatas pudetka-pozytywki z nagraniem Ciebie
jak szczekasz i miauczysz. Skad pomyst, zeby nasladowac¢
zwierzeta?

Nauczytam sie nasladowac gtosy zwierzat w dziecinstwie, z nu-
déw, przebywajac na wsi w Polsce. Uczytam sie dZzwiekow, jakie
wydaja swinie, koty, psy itd. Nie moge sie opanowac, strasze
wszystkich. To natég, jak obgryzanie paznokci (Smiech).

Twoje filmy przypominaja obrazy Davida Lyncha, Davida
Cronenberga, Matthew Barneya...

Uwielbiam tych rezyseréw! A takze Kieslowskiego i wielu in-
nych tworcow. Barney jest dla mnie geniuszem. Moje pierwsze
filmy byty nimi mocno inspirowane. Dzisiaj prowadze kamere
inaczej, po swojemu, mam swdj styl. Zawdzieczam im jednak
poczatek mojej tworczosci, pokazali mi $wiat bardzo podob-
ny do mojego.

Basnie pomagaja zaprowadzi¢ porzadek wsréd wlasnych
popedow. Twoje filmy przypominaja troche basnie, czy
przy ich pomocy rozprawiasz sie z czyms, przepracowu-
jesz traume?

W moich pracach miesza sie duzo watkéw - rzeczy bardzo
osobiste, momenty z dziecinstwa i mtodosci, wspomnienia
i marzenia, na przykfad dotyczace tego, kim kiedys$ chciatam
by¢, a nigdy nie bede... Uwielbiam brzydkie rzeczy, na przyktad
kocham hieny, chciatabym mie¢ jedna dla siebie. Miatam kie-
dys$ kota Romana, ktéry byt dziwny i brzydki, ale dla mnie byt
najpiekniejszy...

Joseph Beuys (1921-1986) niemiecki artysta, teoretyk
sztuki, pedagog, dziatacz i reformator spoteczny i polityczny.
W swojej tworczosci zajmowat sie gtéwnie rzezba, rozszerzajac for-
mute tego medium az po dziatania w czasie i procesy spoteczne.
Jego zdaniem zatrute spoteczenstwo konsumpcyjne uniemozliwia-
to rozwdj wyobrazni, inteligencji i tworczosci. Wzywat do aktywi-
zmu, potepiat biernos¢ i przerzucanie odpowiedzialnosci na innych.
Uwazat, ze sztuka nowoczesna moze, a co wiecej powinna by¢ czyn-
nikiem zmian spotecznych. Postulowat tzw. trzecia droge, na ktérej
koncu widziat ,wyzwolone z przymuséw spoteczenstwo zorganizo-
wane przez wolnych i swiadomych twércéw”, co mozna byto osig-
gnac poprzez rewolucje pojec. Méwiac o plastyce spotecznej Beuys
miat na mysli ksztattowanie rzeczywistosci spotecznej przez ludzi
w zgodzie z ich osobistymi wyobrazeniami”, gdzie twércag moze by¢
,kazdy, kto uswiadomi sobie, ze aktywne ksztattowanie otaczajacej
go rzeczywistosci jest jego prawem i powinnoscia.”

Abject to pojecie wprowadzone w 1980 roku przez Julie
Kristeve w ksigzce Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie (tyt. org.
Pouvoirs de I'horreur. Essai sur l'abjection). Abject sktada sie
z elementéw, ktére przekraczajg nasze rozumienie czystosci i przy-
zwoitosci. Jest tym co odrzucone, nieokreslone, niejasne, kleiste
i nieuporzadkowane, co pomija sie w publicznym dyskursie. Julia
Kristeva podkresla, ze ,pokalanego nie da sie catkowicie unicestwic
czy bezpiecznie odtaczy¢ od siebie. Jest ono zawsze tylko odsu-
niete w otchtan, od ktérej podmiot odwraca sie w nieustannym
zmaganiu. Podmiot zawsze stoi nad otchtanig narodzin i smierci,
poczatku i korica, zbawienia i potepienie, abject zas taczy go z tym
wszystkim, czego ratio nie pojmuje i czego sie wystrzega, czyli
z rozpadem, przypadkowoscia i $miercig; abject zaciera wiec jasne
granice miedzy wtasciwym i niewtasciwym, czystym i pokalanym.”
Abject jest silnie zwigzane z feminizmem, wedtug ktérego kobieca
cielesnos¢ jest odrzucana przez patriarchalny porzadek spoteczny.

Abject art, czyli sztuka wstretu, przedstawia wzbudzajace wstret
obrazy i wydarzenia, ktére zostaty wyparte przez dominujaca kulture.
Wstret przez nig projektowany narusza zaréwno system jak i produ-
kowang przez niego wzorcowa tozsamos¢, przerywa granice i reguty,
dociera do tego, co zwigzane z popedami.
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CISZA NIE MA SKRZYDEL

,haiku nie jest bogatq myslq zredukowanq do krétkiej formy, lecz
krétkim zdarzeniem, ktdre btyskawicznie odnajduje wtasciwg
sobie forme.?”

Haiku to japoniska forma poetycka reprezentatywna dla okre-
su Edo (1603-1868). Haiku sktada sie z 17 sylab podzielonych na
3 czesci znaczeniowe po 5, 7 i 5 sylab. Poeci piszacy w innych
niz japonski jezykach, ze wzgledu na ich odmienna budowe,
czesto nie stosujg japonskiego metrum, zachowujac jednak
ducha tej sztuki. Na przyktad Czestaw Mitosz przetozyt (na pod-
stawie dostownego ttumaczenia z japorskiego) na polski jezyk
poezji wybrane utwory klasycznego haiku, w ktérych zacho-
wat tylko podziat na trzy wersy.

Waznymi elementami klasycznego haiku sa:

kigo - (,sfowo na temat pory roku”) odniesienie do pory roku
lub dnia

kire - (,ciecie”) podziat wiersza na dwie w pewnym stopniu

niezalezne czesci (w jezykach innych niz japonski zaznaczane
mysInikiem, wykrzyknikiem, etc.)

2 Roland Barthes, Imperium znakéw, Warszawa, 2004, s. 144.

Haiku jest zwigzane z filozofig zen, ktéra w sztuce zaktada
operowanie paradoksem, subtelnos¢, estetyczny minimalizm
i wyzbycie sie wtasnego ja. Najlepsze haiku czesto swiadomie
nie pozwalajag na jakakolwiek konkretng interpretacje, a jednak
pozostawiajg w odbiorcy ulotne, refleksyjne odczucie, ktére
chciat przekaza¢ poeta.?

,Haiku: wiersz opisujqcy istote zywo odczutej chwili, w ktérej na-
turatqczy sie z naturq ludzkq. Zwykle haiku po angielsku napisane
jest w trzech nierymowanych wersach, w siedemnastu lub mniej
sylabach”*

Chorujqc w podrézy -
Nad suchym wrzosowiskiem
Wedrujq sny.

Basho (ttum. Czestaw Mitosz)

Wypozyczytem mdj dom
Od owadoéw
| zasngtem.

Issa (ttum. Czestaw Mitosz)

Za towarzysza podrozy
Wybratbym pewnie
Motyla.

Shiki (ttum. Czestaw Mitosz)

Spokojnie drzemiqgcy
Pod zegarem bez wskazéwek
WozZny w muzeum.
Eric Amman
3 Cyt. za: Wikipedia
4 Cyt za: Amerykanskie Stowarzyszenie Haiku

Haiku ,nie wyraza idei, lecz przedstawia obrazy odzwiercie-
dlajace intuicje”?

Haiku jest zapisem pojedynczego doswiadczenia, chwili ha-
iku, nazywanej tez chwila ,aha!”, w ktérej odkrywamy ukryte
lub niespodziewane znaczenie rzeczy wokét nas. Wedtug Yasu-
dy ,chwila haiku jest pewnego rodzaju estetycznym momentem,
w ktdrym stowa oddajqce przezycie i samo przezycie stajq sie
jednym”. Chwila haiku moze mie¢ miejsce wszedzie i o kazdej
porze. Piszacy czesto usitujg znalez¢ sie w miejscach lub sytu-
acjach, w ktorych wystapienie chwil haiku jest bardziej praw-
dopodobne, np. podczas spaceréw lub wycieczek te mate ob-
jawienia zwykle nastepuja bardzo nieoczekiwanie.®

5 Cyt. za: Mistrz D.T. Suzuki, Z rozdziatu Haiku - The Poetry of the Se-

asons, strony 1-3

6 Cyt. za: Z rozdziatu The Art of Haiku, strony 33-35, zrédto: Lee Gurga,
Haiku: A Poet’s Guide (Modern Haiku Press 2003) ttum. P.R
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ZADANIE:

Wybierz jedng z prac Angeliki Markul, ktérej nastroj
lub charakter zainteresowat Cie najbardziej. Wré¢ do
niej i wedtug przepisu na haiku napisz swoéj wtasny
wiersz.

Instrukcja pisania haiku’:

— Wybierz jednq chwile.

— Zasugeruj pore roku/ dnia.

— Podaj jedynie to, co istotne.

— Méw to, co masz na mysli.

— Zaangazuj zmysty.

— Przedstaw wyrazne, konkretne obrazy.

— Pozbqd? sie zbednych stéw. Czy powiedziates jedynie
tyle, ile potrzeba?

— Wstuchaj sie w dzwiek. Czy jakos¢ dzwieku wspdtgra
z nastrojem, ktéry pragniesz przekazac? Gdy czytasz
swdj wiersz, to czy brzmi on gtadko i naturalnie?

— Unikaj niepotrzebnej interpunkcji.

— Oszczednie stosuj jezyk pordwnawczy. Czy twoje
haiku zawiera poréwnanie lub metafore? W jakim celu?
— Niech twoje haiku bedzie lekkie. Czy mozesz je roz-
swietli¢ odrobing humoru? Czy jest ono zbyt powazne

lub ponure?

7 Wybér z rozdziatu Writing and Revising Haiku, strony 113-116, zro-
dto: Lee Gurga, Haiku: A Poet’s Guide (Modern Haiku Press 2003) ttum. Pawet
Rewucki (http://poezja-haiku.webpark.pl/)

POMOC W PISANIU MOGA CI
POJECIA TAKIE JAK:

Alegoria w literaturze i sztukach plastycznych oznacza podstawie-
nie poje¢ oderwanych pod obraz o znaczeniu przenosnym, symbo-
liczny motyw, jednoznacznie okre$lony i ustalony konwencjonalnie.
Tres¢ alegoryczna utworu nadaje sie do jednoznacznego odczytania.
Na alegorii opieraja sie czesto bajki. Alegoria zwigzana jest z obiego-
wymi konwencjami i stereotypami myslowymi oraz powszechng wie-
dza o zjawiskach (np. lis w potocznym odczuciu kojarzy sie ze spry-
tem). Alegoria rézni sie od symbolu swoja jednoznacznoscia.®

Metafora inaczej przenosnia — jezykowy srodek stylistyczny,
w ktérym obce znaczeniowo wyrazy sg ze sobg sktadniowo zestawio-
ne, tworzac zwigzek frazeologiczny o innym znaczeniu niz dostowny
sens wyrazéw np. ,od ust sobie odejme”, lub ,podziele sie z wami
wiadomoscia”?

8 Cyt. za: Wikipedia

9 Cyt. za: Wikipedia
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